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Issus de déplacements en résidences, les dessins d'Anais Leliévre restituent des
dynamiques transversales, oscillant entre céramique et installation, concentration
minutieuse et déploiement monumental, inscription contextuelle et fluctuation
nomade. A limage du lieu exploré, un fragment de matiére, minéral ou végétal,
extensif ou éclaté, poreux ou stratifié... donne lieu a un dessin de petit format. Par
multiplication numérique (avec rétrécissements et agrandissements successifs),
ce dessin-matrice est mis en croissance pour générer d'autres dessins jusqu'a
I'échelle d'environnements immersifs. Tout en renversant les repéres orthonormés
du lieu existant, les installations en transcrivent les mouvements et tensions,
organique ou architectural, entre germination, effondrement et construction.

Le processus exceéde souvent la production d'une seule oeuvre et trouve sa suite
dans plusieurs espaces, ou le méme dessin évolue, se stratifie des résidences
récemment vécues, et se reconfigure selon le nouveau site. Tout en développant
une approche contextuelle trés ancrée, des lignes traversent les différentes
résidences, et avancent — en jouant d'aller-retour — par I'attention aux spécificités
de chaque lieu. Ainsi l'ailleurs se poursuit ici puis en pointillé encore ailleurs, et
découvre des résonances d'un espace a l'autre.
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Germe

GERME

Avec la pointe métallique du rotring, mon geste est celui de
taper, qui finit en glissant dans I'aprés-coup de I'impact ; aussi
de gratter. La feuille de papier est surface, ce qui est sur, avec
quelgue chose dessous, qui n'est plus le mur. Percussion : ¢a
cherche quelgue chose dessous, ¢a vise, mais ¢a bute en
surface, le dessin est sans cesse ce dessein qui rate. En cela il
semble gravure mais n'en est pas. C'est dans ce rapport, qui se
décale du dessous au dessus, de la profondeur a la surface, du
tout prés au trés loin, que ¢a vibre et que ¢a vit. Cherchant a
cemer autrement ce qui s'y joue, des mots griffonnés et raturés,
recouverts ou recouvrant, se débordent et se distordent,
ouvrant a une lecture non linéaire, ponctuée et rebondissante
de ses manques. Et cette tentative de perforation et
d'énonciation qui devient lignes, tracés sismigues, est ce qui
fait que le dessin persiste actif, réactivant sans cesse, dans
I'espace du regard, son processus d'émergence.

Bavures (le rouge sous le dessin)
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Pierre de lave

POROS

Aprés la résidence Fresh winds in Gardur, Islande, hiver 2015

Arrivée en Islande en milieu d'aprés-midi, c'est-a-dire a la tombée
de la nuit, c'est-a-dire presque dans le noir... Je commence a
dessiner a I'encre noire des pierres de lave noires ramassées en
chemin. Les grands amas résiduels de neige, blanc froid, blanc
qui tranche, se creusent en limace ou se fracturent sur le noir du
paysage. La plage couverte de nair, le grondement refroidi des
volcans, la porosité des pierres de lave. A I'endroit des creux, la
force de I'ébullition, I'inquiétude souterraine.

Entretien avec Frédérique Le Graverend

"Le méme et le différent”, re rea, n°35, 2019, p. 49-53.

« - Vous utilisez souvent les mots dans voltre travail. ..

- De maniére recurrente dans I'ceuvre, mais parfois aussi autour de
I'ceuvre, quelgue chose qui vient se formaliser comme un ac
gnement.

Le langage verbal dans mon travail dit une tension avec la matiere. Je
pars souvent d'une matiére qui € > realité insaisissable sous mes
yeux. Je cherche a l'appréhender par le dessin, la ligne tentant de
cemer cette présence mais devenant rature, car elle n'y parvient pas.
Dans cette ligne se trouvent aussi des mots qui cherchent a nommer,

compa-

mais cette matiere est de l'ordre de l'innommable. Le langage es
forme qui est mise en tension avec une matérialite qui lui ec
mais qui est aussi son moteur.

Dessin et écriture sont la totalement liés comme dans la culture
chinoise. Dans Le Geste et la parole, Andre Leroi-Gourhan traite des
origines du graphisme et il remonte aux gestes de percussion qui sont
lies aux rituels. Dans les dessins, je percute aussi la surface de la

feuille, raison pour laquelle je I'envisage comme de I'écriture. Lorsque
jagrandis ces dessins a l'extreme dans Photoshop, on percoit des
formes tres proches d'une écriture. Mes dessins tentent de dessiner
des matiéres, comme le langage sert a l'origine & nommer, a définir la
rédlité qu'on a sous les yeux. Pour moi, c'est la méme tension. »






















































































































































